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El Instituto de Cinematografia
de la Universidad Nacional
del Litoral, Santa Fe

- Fernando Birri

Saldo de una experiencia
El Instituto de Cinematograffa de la Universidad Nacional del Lito-
ral es hoy, septiembre de 1962, un hecho fisico. Tiene casa, sillas, pi-
zarrones, biblioteca, filmadoras, reflectores, grabadores, kilometros
de pelicula virgen, laboratorios, sala de montaje, esta preparando la
instalacion definitiva de su sala provisoria de sonido, y proyecta su
planta-piloto de revelacion y copia. Tiene, también, un cuadro com-
pleto de profesores y alumnos organizados en la préctica como equi-
pos de realizacién y una propia metodologia de trabajo. Y, ademas,
un catélogo de filmes documentales realizados (16 y 35 mm), blancoy
negro y color, pantalla normal y panordmica, centenares de millares
de espectadores, premios nacionales e internacionales.

& Qué es esa Escuela, qué es el Instituto de Cinematografia de la
Universidad Nacional del Litoral que le da origen? ¢Para quién?

Para los alumnos presentes y futuros de ese Instituto, fundamen-
talmente; también para el equipo operativo de la Escuela Documen-
tal de Santa Fe, que ha vivido estas paginas; sin excluir otros grupos
de cine interesados en el desarrollo de una experiencia piloto.

¢Para qué?

_ Para transferir el saldo de una experiencia contra el subdesarrollo

cinematogréfico en Latinoamérica. Con todos sus 10gros, sus errores
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y sus rectificaciones. Para que esos alumnos presentes y futuros co-
nozcan mejor las causas que originaron esta escuela en la que traba-
jany se proyectan asi con fuerza hacia sus fines. Para que ese equipo
operativo tenga presente su fructifero y responsable entusiasmo, ylo
preserve del desgaste del tiempo. Para que esos otros cinematogra-
fistas que participaron o no en esta primera experiencia, encuentren
en ella un punto de apoyo, de referencia, de estimulo.

(Pues sibien al rendir cuentas de la misma, entendemos resumida
en el punto de llegada de un ciclo, con la misma conviccién entende-
mos que -dialécticamente~ ése no es sino un punto de partida para
nuevas, compartidas experiencias.)

Nace una experiencia cinematogrdfica

Discutimos bastante con la Dra. Romera Vera y los muchachos del
grupo organizador del Instituto de Cinematograffa lo que tenfamos
que decir en este prologo —explicdbamos abriendo nuestro primer
cuaderno de “Fotodocumentales” santafesinos.! Llegamos a la con-
clusion que debiamos escribir algunos pérrafos comunicando simple-
mente cOmo habiamos realizado nuestro trabajo, cémo habia nacido
nuestro Instituto de Cinematografia, para que la experiencia sirviera
de algo, al menos en parte, a otros grupos de la nacién enfrentados
a necesidades y dudas similares. Pues bien, cuando el Instituto So-
cial de la Universidad Nacional del Litoral me llam6 para dar un
cursillo sobre cine a principios de este mes surgi6, inmediata, la pro-
puesta, 0 mejor la pregunta mds que la propuesta, si no era posible
tener una escuela, un instituto de cine, se lleg6 hasta hablar de una
Academia de Artes y Ciencias Cinematogréficas. Conocemos bas-
tante nuestro pais para saber hasta qué punto nobles iniciativas de
toda indole, argentinos entusiasmos, han quedado sofocados bajo in-
terminables andamiajes burocrédticos. Por otra parte, no me sentia
con paciencia de profesor ni creo, desde hace mucho, en las escuelas
de arte en abstracto, donde se ilusiona con ensefiar meramente una

1 “Fotodocumentales”, Instituto de Cinematografia de la UNL, Instituto Social,
Santa Fe, Argentina, 1956.
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técnica con prescindencia de los contenidos espirituales que a ésta
dansentido artistico y justificacién cultural en ¢l ambiente dentro del
cual dicha escuela debe actuar -litoral, 1957 para adelante, en este
caso—: NOs parecia, en consecuencia, que solamente a titulo de hom-
bre dc cine y pensando en la formacion de nuevos planteles para
una futura cinematograffa nacional, podfa encararse esta iniciativa;
hicimos entonces nuestra contrapropuesta: al extenso proyecto de
una futura Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas Santafe-
sina contrapondriamos por ahora un modesto, amical, casero cursillo
de cinematografia complementado por clases practicas, una especie
de seminario de cine de cuatro dias de duracién: si esto salia bien,
ya veriamos cudl seria el préximo paso. Esto sali6 bien: durante los
cuatro dias de duracion del cursillo concurrieron mis o menos 130
alumnos, digo mds 0 menos porque empezamos con 130 y al revés de
lo que sucedia generalmente con similares cursillos sobre otros topi-
COs, que se iban diezmando a medida que avanzaban, nosotros jun-
tamos cinco por el camino y terminamos con 135 muchachos y chi-
cas, entre ellos jovenes escritores, pldsticos y misicos de la ciudad,
socios de los cineclubes, integrantes de los teatros independientes,
pero, sobre todo, estudiantes secundarios y universitarios, asistentes
sociales, maestros. Los cursos se dictaron en las aulas de Ia Facultad
de Derecho; por la tarde los te6ricos, segtin el programa desarrollado
por Luigi Chiarini en el Centro Sperimentale di Cinematografia de
Roma (por dos razones: trataba, de este modo, de transmitir lo que
a mi vez habia aprendido cuando alumno de aquel Centro; la otra
razén consistia en que los nuevos alumnos podian contar, para fijar
y rumiar los conceptos vertidos durante ¢l cursillo, con el libro I/ Jilm
nei probleni dell’arte,* del mismo Chiarini, que se acababa de tradu-
cir). Podemos agregar en un esfuerzo por ser coherentes con las razo-
nes que acabamos de exponer, que en este momento de la evolucién
Cultural del pais, nos preocupa y nos merece mucho mayor respeto
una posicion de utilidad que una posicién de originalidad. La primer
noche dedicada a précticas, en cambio, transportamos una destar-

s Luigi Chiarini, £l cine en el problema del arte, Buenos Aires, Losange, 1956
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talada linterna magica desde la Facultad de Quimica y proyectamos
contra la pared del aula Alberdi dos fotodocumentales completos,
pescados entre €l papelerio que habiamos traido de Italia: Un paese,
con textos de Zavattini y fotografias de Paul Strand e I bambini de
Napoli, textos de Domenico Rea, fotos de Chiara Samugheo.®

El auditorio se quedo primero mudo, despuc€s hablamos, comen-
tamos, polemizamos, el dltimo grupo se deshizo en la esquina de
lo. de Mayo y Suipacha casi a las cuatro de la mafana. Lo esen-
cial era que ahora todos estdbamos llenos de preguntas, no se¢ tra-
taba -y esto habia quedado claro desde la primera introduccion al
tema de esa tarde— de repetir, de copiar sin mas ni mas una acertada
experiencia italiana, pero si de'saber, de probarnos a nosotros mis-
mos hasta donde era posible una asimilacion de toda esa experien-
cia vital con la cual ha tonificado el arte cinematografico la actitud
neorrealista (que, no me cansaré€ de repetir, antes que un estilo cine-
matogréfico es una actitud moral). En otras palabras, no se trataba
de hacer cine neorrealista en la Argentina pero si de hacer enten-
der -y sobre todo hacer sentir— hasta qué punto es necesario que ¢l
arte cinematografico, en virtud de sus propios medios expresivos, se
afiance en la realidad de las imdgenes que caen bajo nuestros 0jos,
bajo nuestros objetivos, y hasta qué punto ese realismo, la realidad
de esas imdgenes, NO PUEDE DEJAR DE SER la realidad de nuestra
misma region, de nuestra misma nacion, de los temas y problemas
que por ser regionales son tambi€n nacionales y en todos los casos
urgentemente humanos. Bueno, que a partir de ese momento tuvi-
mos clara la sensacion de embarcarnos en algo concreto. Si a esto
se agrega que el cursillo estaba organizado con el respaldo del Ins-
tituto Social de la Universidad, lo cual le sefialaba una basqueda y
finalidades bien responsables, no resultar4 dificil comprender c6mo
a la misma noche siguiente, después de la leccion teérica de la tarde
sobre forma y contenido, los muchachos y chicas que en el interin
habian conseguido la adhesién efectiva del benemérito Foto Club

3 Un paese, Turin, Einaudi, 1955; “I bambini di Napoli”, nim. 63 de la revista Ci-
nema Nuovo, dirigida por Guido Aristarco, Roma, 1955.
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Santa Fe, planeaban los fotodocumentales que sobre su propia ciu-
dad, alrededores y habitantes, realizarian. Asi lo hicieron, en efecto.
Durante los dos dias mds que duraron las lecciones —la cuales a todo
esto ya habian pasado a ser didlogos colectivos— se organizaron los
grupos, se plane6 el modo de llevar a la préctica el trabajo (a la gente
expliquenle lisa y llanamente lo que van a hacer), se decidieron los
temas. El lunes siguiente por la noche, es decir, puntualmente una
semana despucs de la iniciacion del cursillo, con la misma linterna
mdgica con que habiamos proyectado los fotodocumentales italia-
nos, proyectdbamos —todavia aproximados, desenfocados, incomple-
tos, pero todos con idéntica carga de sinceridad— nuestros primeros
fotodocumentales santafesinos.

Son los hombres, mujeres, chiquilines, patios, callejones, carros,
vias, quemas, mercados, puentes, islas, trabajos, miserias, disconfor-
midades, que hoy ponemos bajo los ojos de ustedes. Explicar lo que
es un fotodocumental nos parece innecesario, pues los que aqui se
ven dan de algin modo la idea de ello; podemos aclarar, €so si, que
su eficacia radica en ser una especie de libreta de apuntes (apuntes
de texto, de temas, de argumentos, y apuntes fotograficos de ros-
tros, personajes, ambientes) para futuras peliculas documentales o
argumentales a filmarse. Y aun en los casos en que la pelfcula no se
filme, el fotodocumental vale también por su valor auténomo de con-
viceion, de persuasion, por su fuerza de testimonio directo -literario,
visivo— de una realidad irrefutable. Algunos se preguntardn, nos pre-
guntaran por qué no hemos hecho por ejemplo el convento de San
Francisco en el sur de la ciudad o los jacarandas del norte, que tam-
bi€n son Santa Fe y tienen, unos, esos travesafios tan bellos tallados a
mano con hacha por los indios y otros, ese color lila tan alegre cuando
florecen en el aire de la primavera. Podemos contestarles que la téc-
nica del fotodocumental, en principio, no excluye una posibilidad si-
milar, pero que nos comprendan en nuestra urgencia por poner esta
técnica -y la técnica del filme en general- al servicio de preocupacio-
NES mucho més inmediatas, que no dejan tiempo ni para pensar ni
para fotografiar por ahora los travesafios ni las flores del jacaranda.

27



Hablamos en nombre de todos los grupos, pues aunque se¢ dejo claro
desde el primer momento la absoluta libertad de elecci6n del tema,
en esto coincidimos: a ninguno se le ocurri6 fotografiar ni entrevis-
tar los travesanos ni las jacarandas. No ignoramos que ademds de los
presentados, que ademads de los pibes que chirolean al paso del tren,
que ademas del hacinamiento de los conventillos, de la falta de luz,
de higiene, de la escasez de agua en las barriadas, del desvalimiento
de la vejez, del abandono de la infancia, de las dificultades cotidianas
en la lucha por la vida —¢vida?- de nuestros hombres y mujeres, hay
muchos otros temas —-m4s gentiles o coloridos— que nos recordardn
que también se hubieran podido tocar, porque también son Santa
Fe. No podemos sino contestarles del mismo modo: que €stos que
aquf presentamos también son Santa Fe.
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